Dansbanan — ett lyckligt minne

av Gunnar Ternhag

AV DEN GAMLA DANSBANAN finns idag inte ett spar. Men om
jag blundar har det aldrig byggts nagra hyreshus. Eller an-
lagts nagon vandhallplats for bussarna. Da kan jag se min
dansbana, fyrkantig, med bjorkar i varje horn, de kulorta
lamporna och hor orkestern spela, kanna forvantningarna
och besvikelserna, de lyckliga och olyckliga 6gonblick jag
upplevde har — i Parken. Inga brador har vil sett och hort
sa mycket som de som ligger i ett dansbanegolv i en folk-
park.!

Ja, dansbanan ar forvisso en laddad plats, kanske
en av de mest laddade hos oss som hade lyckan
att nota dess golvbrader. Det var dar manga av oss
borjade vart vuxna liv, atminstone provade det for
en kvall. Det var dar vi i bokstavlig mening motte
det andra konet. Och det var pd dansbanan vi stod
som mest skrudade i tidens unga mode, med alla
dess tillbehor. Inte undra pa att turerna pa dans-
banan satt sina spdr. "Lyckliga och olyckliga 6gon-
blick” tumlar runt i de minnesbilder som manga i
en dldre generation kan framkalla.

Dansbanan var en moétenas plats. Diar motte
den nya musiken sin publik och dir motte manga
over huvud taget det moderna i form av nya dans-
moden, kladstilar och umgingesvanor. Vanner
motte varandra. Och moten med nya ansikten
kunde skapa nya vdnner. Pa vissa dansbanor mét
tes stad och landsbygd, sirskilt pa sadana festplat-
ser som lag i stiders utkanter, vilket var en vanlig
placering. Det viktigaste motet kunde som sagt
bli livsavgorande. Betraktad i detta perspektiv var
dansbanan en plats, dir man okade sin kinnedom
om varlden utanfor familjens krets.

Det rader en tankvard disproportion mellan
dansbanans betydelse och dess forekomst i veten-
skaplig litteratur. Av insikter om dansbanornas roll
i samhallen och for individer syns fa spar. Det ar
som om dansbaneerfarenheter ar generande ung-
domsminnen som forskare helst vill skaka av sig.
Eller som om dansbanor fortfarande representerar
en lagkultur som riskerar att smitta skrivaren.

I arlighetens namn maste ndmnas att dans-
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forskning 6ver huvud taget ar sorgligt forsummad,
i synnerhet i Sverige.> Dansbanornas knappt syn-
liga ndrvaro i vetenskapen ingar darfor i en annu
storre brist.

Samma lucka verkar finnas for byggnadsvardens
vidkommande. Savitt kant finns inga samlande in-
satser for dokumentation och bevarande av dans-
banor. Initiativen ar lokala och privata och bestar
av en ling rad genomforda inventeringar.’ Vissa
inventeringar ar strikt begransade till dansbanorna
som fysiska fenomen, medan andra ocksa inbegri-
per den rika verksamheten pa och runt banorna.
Dessa oversikter har inte ovintat varierande an-
vandbarhet for vidare forskning, men visar anda
alla en foredomlig medvetenhet om dansbanornas
vasentliga roll i det lokala nojeslivet. Dessutom vi-
sar de hur vanligt det faktiskt var med dansbanor
pa bade mindre och storre orter. Bara ett exem-
pel: ”Vid en inventering av olika dans- och fest-
platser i en radie av tre, fyra mil kring Uppsala
under 1940 visades att dar fanns ca 35 stycken”.#
Denna mingd med kidnda dansbanor landet runt
borde motivera kulturmiljovirdande instanser att
intressera sig for dessa nojesstallen. Eller ar det sa
att kulturmiljovardarna sjdlva inte kom i kontakt
med denna foreteelse under sin uppvixt och dar-
for inte intresserar sig for den?

Inte ens ndr det giller fotografier pd dansba-
nor verkar det vara bra bestdllt infér framtiden.
Arkiven har nimligen markligt fa bilder, framfor
allt pa dansbanor i sin funktion med fyllda dans-
golv. I och for sig har de inte varit ldtta motiv med
sin klena belysning och manniskor som hela tiden
ror sig. Men dnda sdger bildbristen atskilligt om
synen pa dansbanan som samhallsfenomen.

Avsikten med foljande sidor ar att lyfta fram
dansbanan som en minnes- och forskningsvard
foreteelse. Noga taget finns tva inneborder av or-
det dansbana.’ Det kan syfta pa sjalva banan som
byggnadskonstruktion, men lika girna pa ett fest-



FIGUR I. Danskuvdll i Risholn, Leksand i mitten av 1950-talet till musik med fiolspelman.
Foto i privat dgo.

platsomrade. Eftersom bada inneborderna ar var-
da att uppmarksamma, kommer de har behandlas
nagorlunda lika.

Avsaknaden av litteratur gor det svart att veta
nagot sikert om dansbanor utanfor Sverige. Att
det i mdnga jamforbara linder existerat sarskilda
dansstillen behover ingen tveka om, men den
snabba, folkrorelsedrivna dansbaneetableringen
i borjan av 19oo-talet verkar tillhéra de nordiska
linderna.® Har handlar det hur som helst om
svenska forhallanden.

Dansbaneelandet

Det ar som vanligt vart att inledningsvis ga till
Nordisk familjeboks andra upplaga for att fi en
tidsbild. T upplagans supplement (1923) star fol-
jande:

Dansbanor finnas litet hvarstides pa landsbygden, men de
kommunala myndigheterna ha vid flera tillfillen sokt ge-
nom vitesforbud i sina ordningsstadgar stafja eller inskran-
ka deras verksamhet. Allmanna forbud mot offentliga dans-

banor eller mot dansgillen pa vissa timmar eller dagar ha
icke blifvit faststallda, men val forbud for viss person, som
gett anledning till svirare eller upprepade oordningar.

Den knapphandiga lexikonartikeln dr nagot over-
raskande skriven av kvalificerad kraft, namligen
historikern och skolmannen Nils Jakob Hojer
(1853-1923).7 Mojligen speglar valet av forfattare
att uppslagsordet var kansligt och att uppgiften att
forfatta texten darfor maste laggas i trygga han-
der. Den ar hur som helst talande, nar den inte
namner nagonting om dansbanors historia eller
uppbyggnad, men i stéllet visar de bildades nega-
tiva hallning. Som framsta merit for att skriva ar-
tikeln hade den pedagogiskt erfarne Hojer knap-
past egna erfarenheter av dansbanebesok att utga
ifran, daremot en passande moralisk installning,
Hojers ord forebadar den intensiva diskussion
om dansbanor som brukar kallas debatten om
dansbaneelindet® Den virvlade upp ordentligt
under 1930-talet och hade sin kulmen i borjan av
foljande decennium. Debatten kan utan tvekan
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utkanten av byn Risholn i nordostra Leksand ligger
I en danspaviljong av sarskilt intresse. Inbdddad i sko-
gen ser den ut som en jittelik murkla, fargad med en
blandning av takpappens grasvart och traimpregnering-
ens dova brunton. I dag far den mestadels vara i fred.
Musik och sorlande roster hors bara nagra fa gdnger om
aret. Byns folks samlas har forst och framst pa midsom-
mardagen som ar traditionell dag for majstangsresning i
Risholn. Sedan den nyklidda stangen kommit pa plats,
tagar man till paviljongen for att dansa. Och i slutet av
augusti brukar det hallas kraftkalas vid dansbanan, som
byggnaden kallas av byfolket. Dessutom kan det handa
att danspaviljongen utnyttjas for privata fester.

Paviljongen lades utanfor byn for att danserna inte
skulle stora. Man kan ocksd tanka sig att dansen gick
mera fritt, da de unga
kom utom syn- och [ a4
horhall  fran  byns
vuxna.

Dansplatsen i skogs-
brynet har varit ett
omtyckt  nojesstalle
for folket i Risholn,
inte bara i samband
med den samlande
majstangsresningen.
Under en lang period
lockade den ocksa
danssugna fran narlig-
gande byar som tog sig
dit med cykel. ”Fran
1930-talet och framat
halsades varen i dans-
paviljongen med
l6vning. Byns ungdo-
mar tdgade ner till
paviljongen med dragspelaren Gudmunds Erik i spet-
sen [...] alla i byn minns dannu hur han sjong Det ar
varen, det ar varen”, skriver John Ingels, som foddes
i narmaste garden, i en minnesteckning fran 1994. Pa
juldagen arrangerades under manga ar pjaxdanser. Pask-
dagen var ocksd en aterkommande danskvall. Fran so-
talet och atskilliga ar framat arrangerades tvi stiende
sommardanser: midsommardagen och en l6rdag i juli.
mitten av 198o-talet holls vilbesokta danskvillar under
Musik vid Siljan.

Eftersom paviljongen aldrig haft nigon inhagnad,
har man inte kunnat ta entré. Intdkterna kom i en hatt
som skickades runt bland de dansande. Darigenom blev
inkomsterna osikra, vilket nog bidrog till att de regel-
bundna danskvillarna sd smaningom lades ner.

Enligt en muntlig uppgift byggdes danspaviljongen
1911. En av de fataliga inskriptionerna, en blyertsskrift
pa en av vaggarna, berdttar att en "A. Nordstrom Var

FIGUR 2. Danspaviljongen i leksandsbyn Risholn ligger inbdiddad i
skogen och ser pd avstind ut som en jattesvamp som sticker upp
ur jorden. vot10: Goran Berglund.

Har den 10-4-14", vilket styrker uppgiften om byggna-
dens alder. Paviljongen gavs ursprungligen en originell
attkantig form med en mittstolpe som héller upp tak-
valvet. P4 snedstravor fran mittstolpen mot taket har
man byggt en krans av sittplatser for musikerna som
alltsd spelar ovanfor de dansande. Musikerna kommer
upp till sina spelplatser med hjilp av en stege som tas
bort nir dansen borjar - och som forstas maste sattas
dit igen, nar det ar dags for paus. Stegen lutas mot en
lucka i musikerkransen, vilket innebar att antalet musi-
kerplatser i paviljongens takvalv ar sju stycken.

Den verkliga fordelen med denna placering av
musikerna ar att instrumenten hors lika bra over hela
dansgolvet. Akustiskt sett ar denna l6sning helt idealisk.
Nackdelen dr att musikerna inte kan ha 6gonkontakt
med dansparen.

Senare har tva ut-
byggnader skett. Den
ena tillbyggnaden gav
en kiosk med for
saljningsluckan viand
utdt, den andra en
liten estrad for musi-
kerna. Dansgolvet har
dock kvar sin attkan-
tiga form.

Paviljongen  an-
lades pa plan skogs-
mark. Viggarna star
pa timmer som i sin
tur lagts pa natur
stenar. I vigghornet
har man rest rund-
timmer och mellan
dessa stockar spikat
liggande panel. Det
finns flera olika profiler pa panelen, ndgot som antagli-
gen beror pa att den kompletterats flera ganger. Bland-
ningen av smidd spik och trddspik pa panelbriderna
sdger samma sak.

Dansplatsen ar ett okdant mygghal. En fonsterlik
oppning pa en av vaggarna har darfor satts igen med
myggnat. P4 ingdngen till dansbanan brukar ocksa hang-
as nat for att minska myggmangden.

Byggnaden ags av Risholns byamian som byforen-
ingen heter. Paviljongens 6de ar osdkert. Den skulle be-
hova nagra ganska enkla insatser for att klara ytterligare
nagra decennier.

Varmt tack till Ingela Sannesjo frin Risholn som vi-
sade danspaviljongen och berdttade om den, Lennart
Eriksson fran samma by som i telefon meddelade sina
minnen. Tack ocksd till arkitekt Géran Berglund som
beskrev dess konstruktion och som tog bilder.




karakteriseras som ett utslag av moralisk panik —
med uttalanden som maste ha verkat minst sagt
fraimmande bland dansbanepubliken. "Ett av de
varsta missforhallandena med dansbanorna ar det,
att manga minderariga, till och med skolbarn, till-
ldtas deltaga i livet dar och ofta tillbringa kvillarna
anda till midnatt pa dansbanan, dar de fa se slags-
mal, hora svordomar och bliva vittne till mycken
annan rahet”, varnade exempelvis rektor Anna
Sorensen i Social-Demokraten. 1 efterhand kan
man se att debatten horde till jazzens etablering
som dominerande musik och dans bland svenska
ungdomar.” Det oroliga varldslaget bidrog ocksa
till att utlevelser pa dansbanor inte uppskattades
av vissa vuxna.

Etnologen Jonas Frykman har agnat debatten
en sarskild studie.™ Han ar forst och framst ute
efter att forsta debatten som sadan, dess forutsatt-
ningar och dess plats i tiden. "De vuxna anade att
har tog tiden gestalt, har formades attityder och
rorelsemonster, men de stod fragande infor vad
som egentligen skedde.” Frykman vill se debat-
ten i ett storre ljus, som handlar om en avgérande
omvandling av det svenska samhallet:

Framfor allt kom debatten om dansbaneelandet i en bryt-
ningstid nar de bildades ordningsamma sambhalle var statt i
omdaning. Nu kom fler med akademisk utbildning fram pa
olika platser i samhillet, sa nu var det inte bara ungdomen
som stormade fram pa gator och dansbanor utan ocksa
en ung generation inom de gamla hierarkiskt uppdragna
ambetena och professionerna. Det var en forandring och
inte blott en reaktion som drev fram debatten om dansba-
neelandet.?

Debattstormen resulterade bland annat i en stat-
lig utredning som skulle belysa "problemet” men
ocksa foresld atgarder. Ungdomsvardskommittén
blev utredningens talande namn. Den limnade
inte mindre an sex delbetinkanden under dren
194448 och ett slutbetankande ar 1951. Men dess
makt att forandra umganget pa dansbanorna stod
inte i proportion till antalet tryckta sidor med
aldrig sa valmenande text. Till utredningsprosan
horde det nyskapade verbet “6verfrekventera”
som skulle beskriva unga manniskors utnyttjande
av “danshak och biografer, kaféer och nojeseta-
blissemang”.*# Overfrekventera — ordet vittnar om
en syn pa dans och andra ungdomsnéjen som be-
roendeskapande, vilket forstas kan stamma, men
inte pa det negativa sitt som utredarna menade.

Aterigen ar det latt att forestilla sig danspublikens
ofdrstaelse infor det vuxna etablissemangets héll-
ning gentemot de vanligaste 16rdagsnojena. Ordet
illustrerar darmed det avstind som fanns mellan
vuxenvarlden och dansbanornas publik.

Organisation av rummet

Hur gick det till pa dansbanorna? Svaret pa denna
vida fraga kan ldtt fylla hela detta nummer av tid-
skriften. Aven om fragan begrinsas till att gilla
Sverige, handlar det trots allt om hundratusenstals,
for att inte sdga miljontals manniskors beteenden
som dansare och besokare pa dansarrangemang.
Dessutom ror det sig om flera generationer av
dansande, med de variationer i dansmoden som
forekommit under dansbanornas epok.

Den stora mangden dansbanebesok star dess-
vérre inte proportion till mangden tillgangligt kall-
material som skulle kunna bidra till att besvara
frigan. Nagra traditionsarkiv bor anda hedras
for sina forutseende fragelistor om detta amne.
Institutet for sprak och folkminnen, Folkminnes-
avdelningen i Uppsala har skickat ut fragelistan
Dansbanefréjder i Uppsala pi 4o-talet I-111 och
Nordiska museet Dansplatser.'® En minnesbok om
Folkets Park innehaller liknande material.””

Den inledande fragan skulle kunna stillas
inom en rad discipliner. De fataliga dansforskarna
har givetvis storst intresse for sjilva dansandet: for
fot- och benrorelser, kroppshallning, dansparens
sdtt att halla eller inte halla i varandra, parens upp-
stallning pa golvet och for de dansandes sitt att
rora sig 6ver banan. Med de svarigheter som finns
att aterge dansrorelser i skrift skulle det vara en
maktig uppgift att redan skildra ett par utvalda
danskvillar.™

Som mangen annan kulturforskning har dans-
forskningen emellertid vidgat sitt omride och har
numera intresse for langt fler aspekter an dans-
rorelserna i sig.® En av dessa ar organisationen
av rummet som egentligen ar en utvidgning av
intresset for de dansandes sitt att utnyttja dans-
golvet.>> Uppmarksamheten pa organisationen av
rummet ror inte bara insikten att det som hander
utanfoér dansgolvet — och utanfor sjdlva dansen —
ar vart att studera som ram runt dansandet. Det
handlar mera om att rumsutnyttjandet kan beritta
atskilligt om de dansandes tinkanden och varde-
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ringar — organisationen av dansrummet kan dar-
med spegla samhilleliga fenomen som exempelvis
genus- och andra sociala relationer. Med detta in-
tresse for sociala fragor har dansforskningen nar-
mat sig kulturanalysen.

Hur organiserades det rum som dansbanorna
erbjod? Den varianten pd fragan ovan ar vard att
stanna till infor, aven om svaret bara berattar om
en avgransad del av danskvallarnas forlopp. Som
tur ar finns kallfragment som kan antyda nagot
om hur fragan kan besvaras. Kéllorna dr minnes-
bilder av ungdomliga dansaventyr, vilka forfattats
pa visst tidsavstdnd sasom i regel dr fallet med
minnesuppteckningar.® De dr hdmtade ur nyss
namnda bok med folkparksminnen.

En manlig informant erinrar sig sin debut pa
dansbanan, da han med nyboérjarens blick iakttog
vad som hande:

Utanfor dansbanan stod en hop flickor i vackra drak-
ter och handviskor. I en annan hop stod pojkar och
sag varldsvana ut. Killarna hade sma biljetter i navar-
na. Det var dansbiljetter. Ndgon visade mej en kiosk,
ddr man kunde kopa sana, for 10 6re styck. Och
sedan var det meningen att jag med den lilla lappen
i handen skulle stega fram till nigon flicka, buga
artigt och fraga "Far jag lov”. Tillsammans skulle vi
sedan gd uppfor rampen till dansbanan, limna biljet-
ten till en vaktmastare, flickan skulle stilla sin vaska
vid musikestraden — och dansen skulle borja.

Att pojkar stod for sig och flickor for sig kanner
alla med danserfarenheter igen, likasa att blick-
arna var ensidigt riktade mot gruppen med andra
konet, vilket informanten inte skriver i klarttext
men berittar indirekt genom att beskriva flick-
ornas attraherande utstyrsel. Det som heller inte
informanten skriver rent ut ar den ansamling av
mod som individerna i pojkgruppen behovde for
att kunna frigora sig ur gruppen och ga mot den
utvalda danspartnern. Vandringen fran den egna
gruppen till den motsatta kunde inte bara avgora
om kvillen blev lyckad eller inte, i luften fanns
ocksa att denna forflyttning kunde vara livsavgo-
rande ifall man valde ratt flicka att dansa med.
Den lilla dansbiljetten var i alla fall nagonting
att hdlla i under den hisnande promenaden. Med
biljetten i ndven var vandringens syfte kant av bade
den uppvaktande och den som skulle uppvaktas.
Dansbiljetten var en ritens bekraftande redskap.
Fortsédttningen av vandringen var lika rituell.

Q0 MUSIKENS RUM OCH MILJOER BHT 54/2007

Den gick symboliskt nog uppfor pa den ramp som
ledde till sjdlva dansbanan. Vil uppe pa dansgol-
vet skulle flickans handvaska forst stéllas alldeles
framfor scenen, detta for att inte vara i vagen un-
der dansen. Man far forutsitta att dansparet gick
dit gemensamt, vilket innebar att pojken outsagt
delade ansvaret for att vaskan stod kvar nar dan-
sen var Over.

Det verkar som om informanten ovan redan
under sin forsta danskvall larde sig gangen. Han
forstod hur han skulle rora sig, bade pa egen hand
och tillsammans med sin utvalda danspartner.
Reglerna som inte var nigra regler, snarare givna
monster att bete sig efter, fanns dér for att under-
ldtta umgdnget under danskvillen. Ingen behovde
tveka om hur man skulle rora sig och om inom
vilka zoner i rummet man skulle befinna sig,

En annan informant berittar i korta ordalag
om en liknande uppdelning mellan pojkgrupp och
flickgrupp. Hennes skildring beskriver uppstall-
ningen efter en genomford dans. Hon erinrar sig
ocksa parkeringen av handvaskan, vilken maste ha
varit ett viktigt moment da det aterkommer dven i
denna berittelse:

Tillbaka pa dansgolvet parkerade vi flickor oss framme vid
den stora scenen. Vi stillde vara handvéskor intill scenen.
Killarna stod mitt emot, vid ingangen.»

Flickornas och pojkarnas zoner var klart skilda at,
dvs. s lange man var tillsammans i enhetliga grup-
per. Gruppen — och zonen — gav en trygghet som
emellertid skulle upplésas lings pojkens vandring
mot motsatta gruppen och sarskilt med repliken
Far jag lov” som i basta fall utgjorde borjan pa
parets forflyttning till dansgolvet.

Med de bada citaten som brackligt stod skulle
man kunna siga att det fanns tre rumsliga zoner:
en for den enkénade gruppen, en fér den man-
lige individen pa vag till sin utvalda partner (och
motsvarande for den kvinnliga i samband med
damernas dans) samt en zon for det parvisa um-
ganget, namligen vagen till dansbanan och sjilva
dansgolvet.

Sedan flickan tackat ja till forfragan om en dans
och paret kommit upp pa banan, var det dags att
dansa till den musik som hordes fran estraden:

Orkestern borjade spela och det knarrade i trakonstruk-
tionen som ledde in till banan. "VALS” stod det pa den
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FIGUR 3. Dansbana i Mellansel i Angermanland. Sent 1940-tal, det dr sommarkuvill, flickor
och damer lings ena sidan, pojkar och bherrar lings den andra. Antalet parkerade
bilar dr fa, de flesta har kommit dit med cykel eller promenerat. Okdnd fotgraf.
Foto i Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet i Umed.

lysande roda skylten bredvid orkestern. [...] Efter ett tag
var dansgolvet fyllt av par som dansade "FOXTROT” och
sedan "TANGO”, "SLOWFOX” och ibland "MODERN
VALS”, sa som det stod pa den lysande tavlan bredvid
orkestern.*

"Det knarrade i trakonstruktionen som ledde in
till banan”, skriver denna informant och under-
stryker dirmed hur viktig vandringen med dans-
partner fran motet till dansgolvet var. Det ar si-
kert sant att stegen pa rampen gav ifran sig ljud,
men fragan ar om den audiella uppmarksamheten
hos det nyformade paret var riktad at det héllet.
Var det inte hellre musiken man lyssnade pa? Ef-
ter nagra takter i borjan maste var och en avgora
vilken dans som for tillfallet var aktuell. Det gallde
att identifiera dansen och paminna sig stegen. I
varsta fall var formagan att rora sig till just den
musiken klen, vilket krivde extra koncentration
under dansen.

For att undanréja all undran om vilken dans
som for tillfallet gallde hade minga dansbanor

ett skyltsystem av det slag som informanten be-
skriver. En orkestermedlem skotte uppgiften att
infor varje musikstycke trycka pa den knapp som
gjorde att lampan tindes bakom texten till ratt
dans. Utan skyltsystemet kunde det hdnda att na-
got eller nagra par tolkade den aktuella musiken
som en annan dans an majoriteten pa banan, vil-
ket kunde orsaka storningar i rorelserna pa dans-
golvet. Skyltarna var alltsd till for bade individens
och kollektivets skull.

De givna beteendemonstren omfattade mer dn
det rumsliga. En kvinnlig informant minns hur en
flicka skulle fora sig pa och invid dansbanan:

Sa var det alla regler man maste kdnna till for att inte
gora bort sig. Att aldrig bjuda upp till forsta damernas, om
man inte var alldeles siker pa att han inte ville bli uppbju-
den av nagon annan. Andra eller tredje var inte sa noga,
men aldrig forsta! Man fick inte verka for angelagen att bli
uppbjuden. Inte titta 4t nagons hall nir orkestern borjade
spela upp till en ny dans. Det var detsamma som att vara
efterhangsen och det var det varsta en flicka kunde bli be-
skylld for. Och hur garna man an ville, fick man inte tillata
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FIGUR 4. Pd dansgolvet stdr en mittstolpe som de dansande cirkulerar kring. Pi dess sned-
stravor finns musikerplatserna - musikerna dr allisd placerade i centrum och ovanfor de
dansande. roto: Goran Berglund.

sig att bli kysst forsta kvallen. Da kunde man fa daligt rykte
och det var sikert inte roligt.>

Detta var allts flickornas uppforandekoder, enligt
informanten. Dessa “regler” som alla gick ut pa
att flickan inte skulle vara aktiv i valet av partner,
kunde som synes vara nog sa subtila. Flickan fick
inte ens rikta 6gonen hur som helst. I det kansliga
moment da pojkarna skulle vilja danspartners,
fick flickornas blickar inte vara i den rumsliga zon
dar pojkgruppen stod.

Dansbanan med tillhérande utrymmen hade
otvivelaktigt en organisation av rummet som vana
besokare kande till och som nyborjare fick lira
sig. Organisationen byggde pa en konsuppdelning
som paradoxalt nog hade till uppgift att under-
latta motet mellan flicka och pojke.

Byggnadshistoria

Om dansbanornas byggnadshistoria dr dessvarre
lite kdnt. Ungdomsdansen forsiggick linge pa
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platser som kunde vara nog sa limpliga, men anda
inte sdrskilt iordninggjorda for dans.® P34 lands-
bygden kunde en avstadad loge vara en bra dans-
plats?, liksom en rymlig storstuga vintertid eller
ett vilbelaget vagskdl under sommaren. 1 stader
kunde bakgardar, plan parkmark eller vissa enkla
nojesstallen duga. Dansandet i Sverige har sdlunda
dgt rum bade inomhus och utomhus, nagot som
fortfarande giller.

Sarskilda dansbanor borjade byggas i slutet av
1800-talet. De arkivaliska sparen av denna forand-
ring av nojeslivets forutsittningar ar inte manga,
framst for att banorna tillkom informellt. En liten
arkivskdrva ger aningar om hur det kunde ga till
och om hur foreteelsen kunde spridas:

Omkring 1884 byggdes en flottningsranna i Ryggesbo, en
avsides belagen skogsby i Ovanaker [i vastra Halsingland].
De flesta byggnadsarbetarna bestodo av virmlanningar, di-
rekt importerade fran Varmland. Vid rinnans nedre del,
just vid Ryggesbo, byggde dessa varmlanningar en dans-
bana utan tak, pa vilken de dansade. Dit samlades ocksa
omkringliggande fabodstallens och skogsbyars ungdom. Sa



vitt jag vet, ar denna dansbana den forsta som byggdes
inom socken.?

Kring sekelskiftet 1900 inleds i storre skala byg-
gandet av sarskilda dansbanor. Den forsta Folket
Park grundas i Malmé 1893 och utan tvekan ar
Folkets Park-rorelsen en viktig kraft bakom utveck-
lingen, men langt ifrin den enda. Under kort tid
skapas en ooverskadlig mangd dansbanor. Inga
orter torde vara undantagna fran denna spridning
av dans i mer ordnade former. De flesta banorna
tillkom med ideella krafter och blev dirfor vare
sig arkitektoniska masterverk eller byggnader med
lang livslingd.

Dansbanornas tillkomst 4r ndra knuten till
folkrorelsernas framvaxt. Inom arbetarrorelsen,
nykterhetsrorelsen, skytterorelsen, kolonirorelsen
och inte minst idrottsrorelsen spikades och ma-
lades dansbanor i stor omfattning. Dansbanorna
kom till for bide medlemmarnas och forenings-
ekonomins skull. Medlemmarna fick platser att

roa sig pa, samtidigt fick foreningen betydelsefulla
inkomster av forsilda entré- och dansbiljetter.
Manga festplatser stoltserade sa smaningom med
tva dansbanor, en for modern dans, en annan for
gammaldans.

Om ytterligare en faktor bakom dansbaneeta-
bleringen borde namnas, handlar det i sa fall om
cykeln. Nar cykeln blev nagorlunda vanlig bland
ungdomar, kunde manga litt ta sig till nojen ut-
anfor den allra narmaste trakten. Den rorligheten
okade mojligheterna att locka storre publik an
den egna byns ungdomar till nybyggda dansbanor.
Folkrorelser och cykel heter siledes forklaringar-
na till dansbanornas snabba spridning i borjan av
forra seklet.

For de idrottsforeningar som drev sina dansba-
nor med framgang, vilket manga verkar ha gjort,
blev emellertid den lyckosamma verksamheten
ett tveeggat svard. I den heta debatten om dans-
baneeldndet fann sig foreningarna som dansar-
rangorer vara delansvariga for ungdomens daliga

FIGUR §. Fran musikerplatserna bar man bra 6versikt 6ver dansgolvet. Musikerna har samtidigt god
kontakt med varandra, eftersom man sitter i en ring. Foto: Goran Berglund.
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nojesvanor. “Idrottsrorelsen hamnade darmed pa
de anklagades bank och utsattes for vissa starkt
negativa beskyllningar om bristande samhallsan-
svar”, skriver historikern Johnny Wijk som i ar-
tikelform behandlat detta dilemma foér de datida
foreningarna.® Idrottens foretradare forsvarade
sig i forsta hand med att idrottsforeningarna var
respektabla arrangdrer som snarare arbetade for
mer stidade danser — idrottsrorelsen som sadan
hade annu inte fatt sin aktade samhallsstallning.
Om féreningarnas beroende av dansinkomster ta-
lades ddremot inte lika hogt.

I dag ar de flesta av dessa lokala nojesstallen
borta. Ja, dansbanorna har férsvunnit i sadan ut-
strackning att fragan dr om hela foreteelsen maste
beskrivas i forfluten form. Naturen har i manga
fall atertagit initiativet och osynliggjort alla fysiska
spar av de konstruktioner som frivilliga krafter ag-
nade sa mycken tid at och satte s mycket hopp
till. De banor som lag i narheten av stider och
mindre samhallen har rivits i takt med behovet
av ny byggbar mark. “Forna dagars Ljusvattnet-
frojd forsvinner under jordmassorna”, lyder en
tidningsrubrik®® som berittar om en typisk utveck-
ling. Nar etnologen Berit Wigerfelt' skulle samla
in kallmaterial for sin studie av 1940-talets unga
nojesliv i Uppsala, besokte hon de forna dansplat-
serna tillsammans med en av sina informanter.
Hennes bild sager atskilligt om manga valbesokta
dansbanors 6de: "Vid ett tillfalle bedrev vi ndstan
arkeologiska studier. Genom svarforcerade tag-
giga snar ute i en skog hittade vi resterna av en
mycket populdr dansplats pa 1940-talet, i form av
nagra cementklumpar i det hoga griset.”®* Manga
dansbanor finns sdlunda bara bevarade i ett mins-
kande antal manniskors minnen och i valbehallna
foreningsarkiv.
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Det ligger trots allt ndgot foljdriktigt i att dans-
banor inte dr linglivade byggnadsverk. De skapa-
des for ett framvaxande behov i en dynamisk tid.
De skulle mota en alltmer frigjord ungdoms krav
pa egna motesplatser, dar foraldrar och grannar
inte hade insyn. Musiken och danserna var tidens
senaste, vilket ytterligare bidrog till att sikra ba-
norna fran foraldrar och andra vuxna. Musiken
och dansen fornyades darmed efter gallande mo-
den. Det var pd dansbanan som manga kunde
iaktta det moderna livets hastiga skiftningar.

Att en arena for tidens snabba skiftningar sjalv
rakar ut for sitt eget utmarkande drag ar kanske
inte sa mycket att siga om. Dansbanan 4r — i lik-
het med manga andra nojesstillen — avhangig av
att vara med sin tid. Nar tiden vill ha en annan
plats for nojen, tystnar musiken och dansbanan
forfaller, beroende som den ar av kimpande ide-
ella krafter. Sa smaningom blir den blott ett minne
— men ett lyckligt sadant.

Gunnar Ternhag, f 1948, professor i ljudproduk-
tion vid Institutionen for kultur och medier, Hog-
skolan Dalarna, samt gastprofessor vid Musikhog:
skolan vid Orebro universitet. Hans forskning ror
musiketnologi, sarskilt folkliga musiktraditioner i
Sverige och 6vriga Norden, samt svensk national-
romantisk musik av tonsittare som Hugo Alfvén
och Wilhelm Peterson-Berger. Ledamot av Kungl.
Musikaliska akademien.
gte@du.se




Noter

1. Dahlstrom et al. 2004, s. 175.
2. Jfr Ronstrom 1992, s. 40; Nilsson 1998, s. 28; Ternhag
2000.
3. Se t.ex. Andersson 1997; Carlsson 2006; Isgren 1997; Jons-
son 2006; Josefsson & Kjorck 1997; Martinsson 2000.

. ULMA 28330:3.

Jfr Andersson 1997, s. 6.

. Se t.ex. Bakka 1978; Troup 2000.

Om Hogjer, se Grauers 1973.

. Jfr Wijk 2001, s. 85f; Brattmyhr 2006, s. 182ff.

. Citerad i Svensk liraretidning 8/1929, s. 143.

10. Jfr Kjellberg 1985, s.108ff; Arvidsson 2002, s. 30; Fornis
2004, S. 27, 37.

1. Frykman 1988.

12. Frykman 1988, s. 143.

13. Frykman 1988, s. 118.

14. SOU 1945:2, del 3, s. 93; efter Wigerfelt 1996, s. 42.

15. ULMA S 11713, 1973-74.

N S

16. Nm 110, 1941.

17. Dahlstrom et al. 2004.

18. Jfr Nilsson 1998, s. 41ff.

19. Se Ronstrom 1992, s. 45ff.

20. Jfr Ronstrom 1992, s. 50.

21. For kallkritiska synpunkter pa minnesuppteckningar, se
Ternhag 1992, s. 26f och dar anford litteratur.

22. Dabhlstrom et al. 2004, s. 142.

23. Dahlstrom et al. 2004, s. 212.

24. Dahlstrom et al. 2004, s. 63.

25. Dahlstrom et al. 2004, s. 176.

26. Jfr Nilsson 1998, s. 143ff.

27. Genrup 1999, s. 86ff.

28. Nordiska museet, NMEU 2293.

29. Wijk 2001, s. 86.

30. Norra Visterbotten 31/10 1957.

31. Wigerfelt 1996.

32. Wigerfelt 1996, s. 18.

Kall- och litteraturforteckning

Otryckta kdllor

Institutet for sprak och folkminnen: Folkminnesavdelningen
i Uppsala
Svar pa fragelista ULMA S 11: Dansbanefrojder i Uppsala-
trakten 4o-talet I (ULMA 28330:3)

Nordiska museet, Stockholm
Svar pa fragelista Nm 110: Dansplatser (NMEU 2293)

Tryckta kdllor och litteratur

Andersson, Ingemar, 1997, "Dansbanorna, danserna och musi-
ken. En inventering av dansbanelivet i Katrineholms kom-
mun under 1900-talet”, Noterat 4, s. 5-28.

Arvidsson, Alf, 2002, Frin dansmusik till konstndrligt uttryck.
Framuixten av ett jazzmusikaliskt falt i Umed 1920-1960.
(Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkiv i Umea. Serie F.
Musikliv nr 2.). Umea.

Bakka, Egil, 1978, Norske dansetradisjonar. (Norsk kulturarv
15.) Oslo: Samlaget.

Brattmyhr, John, 2006, “Folkparker for dans”, Fataburen,
Nordiska museets och Skansens drsbok, s. 180-189.

Carlsson, Carina, 2006, Kulorta lyktor och dansbiljetter. Vist-
svenska festplatser under 100 dr. Vinersborg, Regionmu-
seum Vastra Gotaland.

Dahlstrom, Eva, et al. (red.), 2004, Det var dans i Folkets
Park... Minnen frin den svenska folkparken. Orebro,
Folkrérelsernas arkiv i Orebro lin.

Dansbanor i Ornskéldsviks kommun, 1995, Ornskoldsvik,
Ornskoldsviks kommun.

Fornas, Johan, 2004, Moderna mdanniskor. Folkhemmet och
jazzen. Stockholm, Norstedts.

Frykman, Jonas, 1988, Dansbaneelindet. Ungdomen, populir-
kulturen och opinionen. Stockholm, Natur och Kultur.

Fran vdgskadl till dansbana. Boken om dansplatser i Blekinge,
2001, Karlshamn, ABF Blekinge.

Genrup, Kurt, 1999, ”"Tacka vet jag logdans.” Mogendansen i
Sverige med tonvikt pa logdansen utifran ett deltagarper-
spektiv’, Fran dansbana till rockklubb. Populdrmusiken
i fokus. Sju artiklar om logdans, schlager, visa, jazz och
rock’n’ roll. Vasa, Finlands svenska folkmusikinstitut, s.
85-103.

Grauers, Sven, 1973, "Hojer, Nils Jakob”, Svenskt biografiskt
lexikon. Bd 19. Nr 95. Hallsjo-Inge. Sthlm, s. 700-703.

Gustavsson, Lars, 2006, "Nojesliv i bygden”, Skatelovskro-
nika, s. 175-181.

Isgren, Kerstin, 1997, Dansbaneminnen. Fran vdgskdl till
dansbana. En dokumentation om dansplatser i Karls-
krona kommun. Karlskrona.

Jonsson, Tord, 2006, Nykterhetslogen Morgonrodnaden i An-
hult och dansbanor i denna del av Virserums socken.
Josefsson, Arnold & Kjorck, Ingvar, 1997, Den gamla dans-
banan. Dansbaneinventering i Skaraborg 1997. Skara,

Lansmuseet.

Kjellberg, Erik, 1985, Svensk jazzhistoria. En éversikt. (Publi-
kationer fran jazzavdelningen, Svenskt visarkiv 4.) Stock-
holm, Svenskt visarkiv/P A Norstedt & Soners Forlag.

Martinsson, Sven, 2000, Dansbanor och spelemdn i Hallands
ldn. Knared, Hojden.

Nilsson, Mats, 1998, Dans — kontinuitet i forandring. Diss.
(Skrifter fran Etnologiska foreningen i Vastsverige 25.) Go-
teborg, Etnologiska foreningen i Vistsverige.

Ronstrom, Owe, 1992, "Dansen i varlden”, Kulturella perspek-
tiv, nr 3-4/1992, s. 405I.

Ternhag, Gunnar, 1992, Hjort Anders Olsson — spelman, artist.
Diss. Hedemora, Gidlunds.

—, 2000, "Minnen av brollopsdans. Nagra tankar om dans-
forskningens kallor”, Noterat 8, s. 79—88.

Troup, Vivianne, 2000, Pd dansbanan/Tanssilavan luona/
At the Dance Pavilions in Finland. Helsingfors, Soder-
stroms.

BHT §3/2007 MUSIKENS RUM OCH MILJOER 9§



Ungdomen och ndjeslivet. Ungdomsvdrdskommitténs betdin-
kande. Del 11I. (SOU 1945:22). Stockholm.

Wigerfelt, Berit, 1996, Ungdom i nya kldder. Dansbanefrojder
och langtan efter det moderna i 1940-talets Sverige. Diss.
Lund, Symposion.

Wijk, Johnny, 2001, “Idrott, ungdom och ’dansbaneelandet’.
Om den svenska idrottsrorelsens begynnande engagemang
som ungdomsfostrare pa 1940-talet”, Idrott, historia och
samballe, 2001, s. 85-111.

The dance floor of happy memory

By Gunnar Ternhagen

Summary

This article draws attention to the dance floor as
a memorable phenomenon and a worthy research
topic. Up till now dance floors have received very
little attention from researchers and very little
from heritage conservation agencies.

Dance floors in Sweden began to be construct-
ed on a considerable scale in the closing years of
the 20th century. Before long it became very com-
mon for associations of different kinds to build
small dance floors and dance halls on a volun-
tary, non-profit basis. There was a dual purpose
involved here: the members would have a place
of amusement, and the association would have a
source of income.

But dance floors were for a long time viewed
in a critical light by established adult society. Dur-
ing the 1930s and early 40s there was a heated
discussion in the press which came to be called
the debate on the dance hall pestilence.
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How was the space offered by the dance floors
organised? A cursory examination of dance-floor
memories indicates that there were three spatial
zones: one for the same-sex group (the boys al-
ways stood in a group by themselves, the girls like-
wise), one for the individual male heading for his
chosen partner (and similarly for the individual
female in the ladies’ invitation), and a zone for so-
cialisation in pairs, namely the path to the dance
floor and the dance floor itself.

Many dance floors have now disappeared,
above all because young people are finding their
amusements elsewhere. There is perhaps nothing
very remarkable about an arena of rapid histori-
cal change itself falling victim to its own distin-
guishing characteristic. The dance floor, like many
other places of entertainment and amusement, is
dependent on keeping abreast of the times.



